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der Handlung seiner meisten Stiicke in das Norditalien der Friihrenais-
sance, so ., Der Kaufmann von Venedig”, ,Der Widerspenstigen Zahmung®,
+Romeo und Julia® und nicht zuletzt den ,Othello®.

Shakespeare stand am Ende einer umwilzenden Epoche und verstand es
mit einmaliger Meisterschaft, die Menschen dieser Zeit in all ihren
Leidenschaften, ihrer GriBe, aber auch in ihren Fehlern und Schwichen
zu charakterisieren. Elementar und ausdrucksstark steht der Renaissance-
mensch, der zu sich selbst gefunden hat, im Mittelpunkt des Geschehens.
Wiedergeburt, Aufleben definierten wir anfangs den Begriff Renaissance.
Blicken wir jedoch auf das Gesagte zuriick, so miissen wir feststellen, dal}
es fast noch mehr ist — ein neues Sichbewulltwerden des Menschen, seiner
Kraft und Stirke, die ihn beféhigt, GroBles zu leisten. Das Spiegelbild
dieser Menschen, das Bild ihrer Charaktere treffen wir in den Werken
Shakespeares.

Biihnenbild- Entwurf .Othello” zum 6. und 7. Bild von Herbert Aschmann

William Shakespeare — Leben und Werk

Das 16. Jahrhundert brachte in England eine fast einmalige Bliite der
Dramatik hervor. Heywood, Marlowe und Ben Jonson sind die bekann-
testen Dramatiker dieser Zeit — sie alle aber werden von einem Genius
uberragt: William Shakespeare.

Geboren wurde er im Jahre 1564 in Stratford am Avon, er stammt aus
der Schicht der wohlhabenden Stadtbevilkerung und dirfte auch eine
héhere Schulbildung genossen haben. Genaueres ist liber sein Leben bis
zum Jahre 1592 nicht bekannt, fest steht nur, dafl er fluchtartig seine
Heimat verlieB. 1592 wird er in London bereits als bekannter Dichter und
Schauspieler genannt.

In diese Zeit féllt der Beginn seines dramatischen Schaffens, ,Hein-
rich V91.* (1590) und ,Komddie der Irrungen® (1592). In Shakespeares
Werken zeigt sich die Universalitit des Renaissancemenschen. Die Fiille
der menschlichen Realititen durchmifBit er vom Bettler bis zum Konig,
von der Dirne bis zur Gesellschaftsdame. Derbe Komik wechselt unver-
mittelt mit der Tragik des Lebens, der Tod wird gleichsam vom Lachen
des Narren kommentiert, und dieser wieder miindet in eine Fiille mensch-
licher Leidenschaften. Die meisten seiner Fabeln stammen nicht von ihm
selbst, er entlehnt sie zum groften Teil aus der italienischen Novellistik,
Wie aber versteht er, mit der Fabel zu arbeiten! Da wachsen aus einem
Nichts, aus einer Schauergeschichte Charaktere von ungeahnter Grile
empor, da stofen menschliche Leidenschaften aufeinander, die den Zu-
schauer bis ins Innerste erschiittern lassen. Wohl kaum ein zweiter hat
so die Skala menschlicher Gefiihle durchmessen wie Shakespeare, hat
wieder so den Zuschauer in den Bann der Biihne gezogen.

Die Fiille seines Werkes zu nennen, ginge zu weit. Gliedern wir seine
Stiicke, so finden wir Kinigsdramen, Komidien, Schauspiele und seine
groflen Tragidien. Auf dem Gipfel seines Schaffens entstehen die grof3-
artigsten, reifsten Tragodien: ,Hamlet, ,Othello”, ,Ko6nig Lear® und
~Macbeth®.

In ihnen spiegelt sich Shakespeares humanistisches Bild am klarsten
und reinsten. Uber dem Untergang des Helden, iiber den scheinbaren
Triumph des Bisen wird das Gute als eine iiber den Tod fortdauernde
Kraft gezeigt (im ,Othello” verkérpert in der Gestalt des Cassio). Gerade
die Shakespeareschen Tragodien .hinterlassen trotz ihrer diisteren, unheil-
schwangeren Atmosphiire nie (sehen wir von dem ,Timon von Athen®

"ab) den Eindruck der Verzweiflung und des Pessimismus, sondern viel-

mehr den des Sieges und der Gerechtigkeit, gleich unter welchen Opfern.
Der alternde Shakespeare mildert diese Hirten in seinen letzten Werken,
dem ,Wintermérchen® und dem ,Sturm®, in denen sich in abgeklirten



Ziigen nochmals der Wunsch nach Verwirklichung eines tiitigen Humani-
téitsideals Hubert.

1613 legte der Dichter, der seit 1603 bereits wieder in Stratford lebte,
die Feder aus der Hand. Neue gesellschaftliche Kréfte in England schlie-
Ben die Theater, verbieten weltliche Lustbarkeit. Der reiche Fluf} der
dramatischen Literatur, der durch drei Jahrzehnte gestromt war, versiegt
urplétzlich. Drei Jahre spédter, am 23. April 1616, endet das Leben des
grollen englischen Dramatikers.

Bithnenbild- Entwurf , Othello” zum 10. und 11, Bild von Herbert Aschmann

Adalbert Mathowshy als Othello
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Zur Entstehung des ,,Othello*

1565 erschien von Giovambattista Giraldi, genannt Cinthio, ein Novellen-
zyklus ,Hecatomithi“. Aus diesem Band entnahm Shakespeare den Stoff
zu seinen Stiicken ,Map fiir MaB“ und ,Othello“. Cinthio berichtet jedoch
nur, wie wir im folgenden sehen werden, die dufiere Othello-Fabel, ohne
einzelne Personen, aufer einer Disdemona, nidher zu nennen. Shakespeare
entleiht von Cinthio nur den #uBeren Rahmen der Fabel und gestaltet
daraus echte Charaktere. Aus der Schauernovelle wird ein humanistisches
Drama. Alle Handlungen werden genauestens motiviert und in Verbin-
dung zueinander gesetzt.

Bei der Gestalt des Mohren von Venedig stiitzte sich schon Cinthio auf
einen historisch belegten venezianischen Soldnerfiihrer Christophoro Moro.
Shakespeare legt seinen Helden eindeutig als Afrikaner an, ohne rassisch-
biologische Gesichtspunkte besonders zu betonen, da diese weder zur Zeit
der Handlung noch zu Zeiten Shakespeares von ausschlaggebender Be-
deutung waren. Er unterstreicht in Othello nur das Aullergewdhnliche,
Abseitsstehende. Véllig neu ist bei Shakespeare die Einfiihrung des Bra-
bantio und des Senats und der daraus entstehende Konflikt Desdemonas
mit ihrer bisherigen Umwelt. Ganz entscheidend verindert er die wich-
tigsten Gestalten Othello und Jago. Othello ist bei Shakespeare der auf-
rechte, von Recht, Gesetz und Menschlichkeit iiberzeugte Renaissance-
mensch, der, erhaben iiber kleinliches Geziink, an das Edle und Gute
im Menschen glaubt. Deshalb entspricht es nicht seiner Anlage, das Stiick
als eine Tragtdie der Eifersucht zu spielen. Es ist weif eher die Tragodie
des in seinem felsenfesten Vertrauen und Glauben erschiitterten Men-
schen. Nicht allein die vermeintliche Untreue Desdemonas erschiittert
ihn, sie ist nur der Ausgangspunkt, der den Felsblock zum Wanken
bringt, weit mehr bewegt ihn, dall er im guten Glauben zum Morder
wurde. Deskalb vermeidet es Shakespeare, Othello negative Ziige zu
geben oder ihn blindwiitig handeln zu lassen. Sein Othello ist weit ent-
fernt von jener Gestalt Cinthios. Auch der Fihnrich Jago wachst bei
Shakespeare zum Charakter. Sein Handeln wird keineswegs aus Eifer-
sucht oder aus rassischen Gesichtspunkten bestimmt. Jago verfiigt iiber
auBerordentliche geistige Fihigkeiten, die er jedoch in seinem Macht-
streben zu ausgesprochen negativen Zwecken ausnutzt. Er will nicht
Desdemona vernichten, sie ist ihm nur ein Mittel zu seinen Zwecken.
Ebenso werden Cassio unbewufit und Rodrigo bewufit zu Jagos Werk-
zeug. Auch das Taschentuchmotiv gewinnt bei Shakespeare Bedeutung.
Die wesentlichen Verinderungen trifft der Dichter jedoch im Ausgang
des Stiickes.

Jago ist nicht mehr am Mord beteiligt, obwohl er weiterhin Mitwisser
bleibt. Dadurch verliert die Tat das Bestialische und wird in Othellos
Augen zu einem Akt der Gerechtigkeit. Statt zweier Morder erleben wir
am SchluB den gebrochenen Othello, der sich in Erkenntnis seiner Schuld
selbst den Tod gibt. Sein edles, aufrechtes Menschentum, welches er sich
bewahrte, lebt in Cassio weiter.
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,,Der Mohr von Venedig*

Novelle von Cinthio

In Venedig lebte vor Zeiten ein sehr tapferer Mohr, dessen streitbarer
Arm sowohl als die grofle Klugheit und Geistesgegenwart, die er in
Kriegssachen bewiesen hatte, ihn den Herren jener Stadt sehr wert
machten, die immer in Belohnung vorziiglicher Handlungen alle Repu-
bliken der Welt iibertroffen hat. Nun begab es sich, daB ein tugend-
reiches Friulein von wunderbarer Schinheit, Desdemona genannt, nicht
von weiblichen Begierden, sondern von den Tugenden dieses Mohren
angezogen ward, sich in ihn verliebte, wiihrend er, von der Schonheit
und der edlen Gesinnung der Dame besiegt, gleichfalls fiir sie entbrannte.
Die Liebe war ihnen so giinstig, daB sie sich beide durch die Ehe ver-
banden, obgleich die Eltern des Friuleins alle ihre Kriifte aufboten, um
sie zu bewegen, einen anderen Mann zu nehmen; und solange sie fin
Venedig blieben, lebten sie beide in solcher Eintracht und Zufriedenheit
zusammen, daB nie auch nur ein unzirtliches Wort unter ihnen vorfiel.
Unterdessen geschah es, dall die Herren von Venedig ihre Kriegsmann-
schaft abldsten, die sie in Cypern zu halten pflegen, und den Mohren
zum Anfiihrer ihres Heeres wihlten, den sie dahin schickten.

In seinem Gefolge hatte er einen Fihnrich von sehr schénem AuBeren,
wenn auch von der ruchlosesten Sinnesart, die je ein Mensch auf der
Welt haben konnte. Dieser Nichtswiirdige hatte auch seine schtne und
sittsame junge Frau mit nach Cypern gebracht, die als Italienerin von
der Gemahlin des Mohren sehr geliebt wurde und die meiste Zeit des
Tages bei ihr zubrachte. Ferner war in dem Gefolge des Mohren ein
Rottenfiihrer, den dieser sehr wert hielt,

Der verruchte Fihnrich nun, aller Treue gegen seine Gattin und aller
Freundschaft, Treue und Pflicht gegen den Mohren vergessend, verliebte
sich leidenschaftlich in Desdemona und richtete all sein Sinnen und
Trachten darauf, sich ihrer Reize zu erfreuen, wiewohl er nicht den Mut
hatte, sich gegen sie zu erkliren, weil er befiirchtete, der Mohr werde ihn
auf der Stelle tioten, sobald er die Sache merke. Er bestrebte sich daher
vielfach, so heimlich er konnte, der Dame seine Liebe zu verstehen zu
geben; ihr Gemiit war aber einzig nur dem Mohren zugewandt, und all
seine Versuche, sie in ihn verliebt zu machen, blieben wirkungslos. Nach-
dem er zu diesem Ende mehrere Bubenstiicke und Schurkenstreiche iiber-
legt, beschloB er endlich, sie bei ihrem Gemahl des Ehebruchs anzu-
klagen und den Rottenfiihrer als den Ehebrecher zu bezeichnen

(Im folgenden schildert Cinthio die Einzelheiten der Intrige gegen Desde-
mona und Othello. SchlieBlich hat der Fihnrich Othello von Desdemonas
Untreue iiberzeugt und ihn fiir eine furchtbare Rache gewonnen.)



Dem Mohren gefiel der grausame Rat. Er pafBte also die Zeit ab, die ihm
am gelegensten schien, und da er eines Nachts mit ihr im Bette lag,
machte der Fihnrich, den er vorher in einem Kabinett, das an die
Kammer stieB, verborgen hatte, plotzlich der Verabredung gemiil, in dem
Kabinett ein Gerdusch. Der Mohr hirte es sogleich und sagte zu seiner
Galtin: ,Hast du das Geridusch gehort?* — ,Jawohl, ich hab's gehort”,
entgegnete sie.

.So steh auf”, versetzte der Mohr, ,und sieh nach, was es sein mag!“ Die
ungliickliche Desdemona stand auf, und sobald sie sich dem Kabinett
niherte, trat der Fihnrich heraus und gab ihr, stark und kréftig wie er
war, einen so grausamen Schlag mit einem Sack voll Sand iiber das Riick-
grat, dal sie plotzlich zur Erde fiel und kaum noch zu atmen vermochte.
Doch mit der wenigen Stimme, die ihr noch blieb, rief sie den Mohren um
Hilfe an. Dieser sprang aus dem Bette und sprach: ,Das ist der Lohn, du
ruchloses Weib, fiir deine Untreue! So behandelt man die Weiber, die
unter dem Schein der zirtlichsten Liebe gegen ihre Ménner ihnen Horner
aufsetzen!” Darauf legten die beiden sie in das Bett, zerschlugen ihr das
Haupt und rissen, wie sie zuvor ausgemacht hatten, die Stubendecke ein.
Sodann hub der Mohr an, um Hilfe zu rufen, da das Haus einfalle, bis
die Nachbarn auf seinen Ruf herbeistiirzten und bei Untersuchung des
Bettes das arme Weib unten den Balken erschlagen fanden. Als die
Herren von Venedig vernahmen, welche Grausamkeit der Mohr gegen
eine ihrer Mitbiirgerinnen begangen habe, liefien sie ihn in Cypern ver-
haften und nach Venedig bringen, wo sie ihn durch vielerlei Martern zu
zwingen suchten, die Wahrheit zu gestehen. Aber die Kraft seiner Seele
half ihm, alle Marter besiegen und die Tat zu leugnen, dall nichts aus
ihm herauszubringen war. Obgleich er aber durch seine Standhaftigkeit
dem Tod entging, so ward er doch nach langer Gefangenschaft zu lebens-
linglicher Verbannung verurteilt, in der er zuletzt von den Verwandten
seiner Frau, wie er es verdiente, umgebracht wurde.

So ridchte Gott die Unschuld Desdemonas, und den ganzen Hergang er-
zihlte die Frau des Fidhnrichs, die nun alles wufite, nachdem er, wie ich
euch erziihlte, ums Leben gekommen war,

Shakespeares sogenannte Darmstddter Totenmaske



Dem Gedichtnisse William Shakespeares

Von Ben Jonson

Nicht, daf Dein Name uns erweckte Neid,

Mein Shakespeare, preis’ ich Deine Herrlichkeit,
Denn wie man Dich auch riithmen mag und preisen:
Zu hohen Ruhm kann keiner Dir erweisen!

Das ist so wahr, wie alle Welt es spricht,

Doch mit der grofien Menge geh’ ich nicht,

Die, dumm und urteilslos, im besten Fall

Nichts beut als andrer Stimmen Widerhall —

Auch nicht mit blinder Liebe, die nur tappt

I'm Dunkeln und die Wahrheit gern verkappt.
Auch nicht mit Heuchlern, die nur scheinbar loben
Und heimlich gerne stiirzten, was erhoben.

Es wire das, als rithmt ein Kuppler sehr

Uns eine Frau — was konnt’ ihr schaden mehr?
Allein Du stehst so hoch, daf Dir nicht Not

Das Schmeichelns tut, Dich Bosheit nicht bedroht ...
Denn wer will schaffen lebensvolle Zeilen

Wie Du, der mufl viel schmieden, himmern, feilen,
Muf an der Musen Ambof stehn wie Du,

Die Formen bildend und sich selbst dazu.
Vielleicht bleibt doch der Lorbeer ihm werloren!
Ein Dichter wird gebildet, wie geboren.

Du bist's! Sieh, wie des Vaters Angesicht

Fortlebt in seinen Kindern, also spricht

Sich Deines Geist's erhab’ne Abkundt ganz

In Deinen Versen aus, voll Kunst und Glanz.

In jedem schwingst Du einen Speer zum Streit

Ins Antlitz prahlender Unwissenheit. ..

Strahl fort, Du Stern der Dichter! Strahl hernieder,
Erhebe die gesunkne Biihne wieder,

Die trauernd wie die Nacht triig’ ihr Gesicht,
Blieb’ ihr nicht Deiner Werke ew’'ges Licht.



