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FRANZ LEHAR O H
UND SEINE ﬁ)ere e

Als der junge ungarische Militarkapellmeister Lehdar Ferene um die Jahr-
hundertwende nach Wien kam, schien die Operette in ihren letzten Ziigen
Zzu liegen. Suppe, Millidcker, Straull und Zeller, die namhaftesten Vertreter
der klassischen Wiener Operette, waren gestorben, der Neuerscheinungs-
markt der Wiener Operettenbiihnen wurde von minderwertiger Dutzend-
ware beherrscht, die vorgab . Weaner Herz und Gemit® zu verkiinden
Auch Lehars erste Operettenversuche (.Wiener Frauen™) reichten nicht
liber die allgemeéine Niveaulosigl

keit hinaus.

Um so mehr Aufsehen erregte die Premiere, welche am 30. Dezember 1805
im Theater an der Wien stattfand — ,Die lustige Witwe"

Das zeitgendssische Publikum mag sich wohl nicht bewult geworden sein,
welch denkwiirdiger Tag diese Premiere fiir die Entwicklung der Operette
bedeutete. Mit der ,Lustigen Witwe" glich sich die Operette den politischen
Bestrebungen der Zeit an — sie wurde, kosmopolitisch, War insbesondere
die Wiener Operette bisher eng national gebunden (musikalisch wurde
dies schon durch den Wiener Walzer ausgedriickt), jetzt sprengte sie diese
Grenzen und wurde international. Thre Welt wurden jetzt die groen



Salons, die Spielkasinos, die Vergnligungs-
etablissernents. Bereits im Schaffen Lehars
wurde jede nationale Bezogenheit gesprengt —
seine Operetten handelten in Frankreich
(.Witwe", . Graf von Luxemburg"”), in Ungarn
(.Zigeunerliebe”, ,Wo die Lerche singt“), in
RuBland (,Zarewitsch®), Italien (,Paganini®),
Spanien (,Frasquita®“, ,Giuditta”) und China
(,Land des Liichelns"),

Dieser kosmopolitische Charakter der Operette
war bedingt durch die Verdnderungen, die sich
in der kapitalistischen Gesellschaft in der Zeit
vor dem 1. Weltkrieg vollzogen hatten. Diese
Gesellschaft hatte keine nationale Bezogenheil
mehr, sie war in jedem Land die gleiche. [hre
Interessen waren ebenfalls die gleichen — alle
taumelten sie am Rande des Abgrundes.

Diese Gesellschaft spiegelt die neue Operette
wider, die am treflendsten mit Salon-Operette
zu bezeichnen ist. Gewill, mit den Ideen Offen-
bachs hatte die ,Lustige Witwe* wenig ge-
mein, aber sie war trotz allem ein echies
Sittenbild ihrer Epoche, sie scheute nicht davor
zurlick, die Skandilchen, welche sich fast tig-
lich in der ,guten Gesellschaft® abspielten, auf
die Bretter zu bringen., Darin liegt die Be-
deutung und der Wert solcher Operetten wie
HLustige Witwe®, ,Graf wvon Luxemburg®,
-Cloclo®, .Czardasfiirstin®, .Keusche Su-
sanne”. Es mag dem jungen Franz Lehir zu-
nichst durchaus willkommen gewesen sein,
prickelnde Stoffe aus der Gesellschaft als Vor-
lage fiir seine Operetten zu erhalten. Das
Publikum, welches sich in erster Linie aus
den Kreisen zusammensetzte, wie sie auf der
Biihne dargestellt wurden, klatschte dem Ge-
schehen Beifall. Es hielt dieses Leben fiir das
schonste und erstrebenswerteste.

Doch der neue Aufschwung, den die Operette
1905 durch Franz Lehar zu verzeichnen hatte,
war nicht von langer Dauer. Die Filirsten ver-
stchwanden 1918 von der politischen Biihne —
auf der Operettenbithne blieben ihre Throne
unangetastet, Hatten wir als das grofie Plus
der ersten Lehar-Operetten ihre sittenschil-
dernde Funktion gekennzeichnet, so ging diese
jetzt villig verloren, Lehar selbst hatte ,hohere
Ziele®, Er selbst schreibt: ,Ein musikalischer
Possenschreiber michte ich niemals sein, mein
Ziel ist es, die Operette zu veredeln.” Das war
die offene Absage an den Geist Offenbachs, das
war der Weg zur Verfilschung und zur Traum-
fabrik, Denn was wollte Lehar wohl veredeln?

ES

Die ,Schine Helena*? die . Fledermaus”? den ., Boccaccio®? — die Antwort
gab er selbst in seinen folgenden Werken. In ihnen verbannte er Satire
und Angriffslust — sie waren kein Sittenbild ihrer Epoche mehr. Seine
Biographie findet den rechten Ausdruck, wenn sie schreibt: ,Die vielleicht
bedeutsamste Tat Franz Lehars: er hat die Tridne in die Operette ge-
tragen.”

War die Operette in ihren Anfingen die Parodie der groflen Oper ge-
wesen, jetzt versuchte sie dieselbe mit ihren Mitteln nachzuahmen.

Kurt Tucholsky formuliert treffend: ,Puccini ist der Verdi des kleinen
Mannes und Lehar ist dem kleinen Mann sein Puccini.* ,Land des Li-
chelns”, . Friederike”, . Zarewitsch” und wie sie alle heiflen migen, hatten
nichts mehr mit dem eigentlichen Geist der Operette gemein. In ithnen
triumphierte das Sentiment und der Druck auf die Trinendriisen.

Mit diesen Werken aber fand Lehdr gerade den richtigen Weg fiir das
Publikum der 20er und 30er Jahre, das bewufit von sozialen Problemen
auf der Bilhne abgelenkt werden sollte. Obwohl er selbst schreibt: ,.Eine
einzige Instanz gibt es nur, vor der ich mich beuge, mein Gewissen®, liel
es dieses Gewissen durchaus zu, das mit eben diesen Werken der Kitsch
als Kunst emanzipiert wurde, Sein hidchstes und einziges Ziel blieb es,
seine spdten Werke in den Opernhidusern aufgefithrt zu wissen. Und sie
wurden aufgefihrt!

Von diesem schweren Schlag, den Lehar der eigentlichen Operette ver-
setzte, hat sich diese bis heute nicht erholt. Lehar fand nur zu begierige
Nachfolger, die auf diesen Bahnen ihre Werke schrieben. So haftet heute
der Operette einerseits der Makel des Kitsches an, chne dall man dabei
ihre Gattungen niher kategorisiert oder man verlangt andererseits eben
das als Operette, was im eigentlichen Sinne keine Operette ist und nie
war, sondern am besten mit ,Lehariade* bezeichnet werden miiBte.
Wenden wir uns noch einmal der , Lustigen Witwe® zu. Obwoh] auch hier
bereits sentimentale Ansitze vorhanden sind, lagen dem Libretto doch
durchaus reale gesellschaftliche Gegebenheiten zugrunde. Mittelpunkt
dieser Operette ist eine moralisch und finanziell bankrotte Gesellschaft,
alles stellt sich dar als der Tanz ums goldene Kalb. Die Grundfrage
lautet: wem wird der Wettlauf um die Millionen der Hanna Glawari ge-
lingen. Ansonsten lebt und liebt man lustig durcheinander, betriigt sich
und vertrigt sich wieder und 146t alle Hemmungen restlos fallen. Mit Be-
dacht hatte man die Handlung der Operette nach Paris verlegt, denn dort,
so meinte man, sei das Laster zu Hause. .Doch wie's da drin aussieht” —
in Wien, in Berlin und all den anderen Treffpunkten der grolen Welt —
das ging niemand etwas an.

Wir wollen diese Zeit heute nicht glorifizieren oder ihr einen Nimbus
geben. Wir wollen die Lebewelt von damals so zeigen, wie sie war —
skrupellos, sensationsbedirftig und geldgierig. Fiir uns soll die Operette,
wenn nicht Zeitkritik, so doch zumindest ein giiltiges Sittenbild einer
Epoche sein., Dieser Anforderung wird von Lehars Werken ,Die lustige
Witwe* am ehesten gerecht. Diese Operette war also durchaus kein Neu-
beginnen sondern der Abschlufl der grolen Tradition der klassischen Pa-
riser und Wiener Operette. Lehar selbst war sich dariiber im klaren, dal
er sich von dem Geist dieser Operette loste: ,Ich kann es nicht einsehen,
dall es der Zweck der Operette sein soll, alles Schine und Erhabene ins
Liicherliche und Ulkige herabzuziehen.” — Die Operette unserer Zeit mul
aber den von Lehdr geleugneten Zweck, parodistisch und satirisch zu sein
wieder erfiillen, um zum echten Kunstwerk zu werden.
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Baron Mirko Zeta, Gesandtier in Paris

Valencienne, seine Frau .............

} ]I‘.r'u!' Danilo Danilowitsch, Gesandtschaftssekretiir
Hanna Glawari .

Otto Konig
Otto Wahrenburg

Regie:

Camille de Rossilon .

Vicomte Cascada . ...

Musikalische Leitung:

Ausstattung: Hans-Joachim Lochelt Raoul de St. Brioche
Chére: Manfred GTElEL‘. Bogdanowitsch, Konsul
. ] - Sylviane, selne Frag ..o ccilan. ool
Choreographie: Ines Stadter T ey P

Kromow, Gesandtschaftsrat . .. ovcvrvrsisivrsis
Olga, seine Frau .
Pritschitsch, Militdratiache

1 y T - 5 . -
Heinz Rokkothen Praskowia, seine Frau .

Dorothea Seebald

Inspizient
Njegus, Gesandtschaftskanzlist

Souffleuse :
Herbert Géplert Grisetten
Hedwig Blaschke

Horst Theurich

Technische Einrichtung:
Kostiimanfertigung
sleud a k
Beleuchtung Diener

Masken und Haartrachten Werner }..|11f:il'l'

Tanzeinlagen

i'. ) 1. Akt
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Wolfgang Emmurich
Erika Stahr

Mano Scuza

Thea Frohmiiller
Klaus Herrich
Werner Opitz
Peter Vorwerg
Albrecht Hillein
Margot Helbig
Karl-Werner Claus
Gerda Tschorn
Heinz Rosskothen

Erika Leiding

Rudolf-Karl Schroeder

Ballett

Pariser und pontevedrinische Gesellschaft

Woalzer: Ines Stadter, Dieter Handel, Peter Piedkorz und Gruppe

3. Akt - Vilja-Tango: Ines Stadter, Harry ]"t!lwfrf a. G
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Die Operette hat natirlich eine Weltanschauu,

Sie ist idealistizch. Sie ist optimistisch. Sie glaudg:fin den
Sieg des Guten und Wohlhabenden. Sie glaubt an die Ver-
Klassen
der Verlobung, Thre weltanschauliche

sohnung der sozialen durch das Sakrament
Einstellung ist des
ferneren konservativ. Sie typisiert immer noch, in den ur-
alten Kontrasten und ewigen Antithesen: des langen ma-
geren und des kleinen dicken Komikers: der sentimenta-

len Liebhaberin und der, immer noch, munteren Soubrette:

des seridsen ond des "ulrn-l,i1‘1||'r‘-‘||.'.l:ll'r'~'. Sie meichnet

schwarz und weill, gut und bhise. Das Gute ist immer bild-

sehin, schon durch sein Kostim, das Bise immer komisch ;
und das Bose ist verurteilt, die Prosa zu
. {Arthur Kahane, 1930)

. 5. 9
das Gute singt

-|-r1'|‘|n~n_

DHer [ozinle Unter[dyied ift der teeibende Saftor faft aller Operettenhand-
lungen. Her Wunfdytraum des Rleinen aber, [fd) im Spiel [dhlieglid) ec-
haht und oben afzepticrt zu fehen, wicd meift nidyt ecfllt. Midye die Liebe
iberwindet die RiafengegenffiGe, [ondern der Mledhanifer, der die Sfrftin
bt; ift in WicFlidifeit ein Pring. Die Wipral der Operette ift veaftiondr.

(Hans HOeigel, 1946)

’ -

Ebenso wie mit den Méwen, die (nach Morgenstern) so aussehen,
als wenn sie alle Emma heifen, geht es anscheinend mit den Text-
bilchern unserer Operetten. Da ist das seribse Paar, das sich Knall
und Fall ineinander verliebt, das sich wieder trennt (wutschiiumend,
|leidverkrampft oder nur mit einem irren Lochen) und das sich im
letzten Akt up ewig ungedeelt in die Arme sinkt. Da ist das Buffo-
Pﬁ:d'ler'l. tanzbegessen, ein biBchen albern, ein biBchen sacharin-sub,
gine Minioturausgabe der groBen Liebe und nicht minder happy-
endlich veranlagt wie die Diva und der Tenor. Und da ist schlieB-
lich drumherum das Miarchenland der weltweiten Opearettengeo-
grqphm mit seklpfropfenknu”endEn RedOu[En mit Frécken und

w2 choromantikg Wie beim Korussell unseger=kindheitsvergniiglichen
" Jahrmiekte zeigen sich immer wieder die gleichen Plerdchen, Ko-
rossen ungd Kotfeeriihlen, wenn man lange genug dem Treiben

‘g\ t. Wird es je anders sein? (1957)
Y

O(d,pnssternen mit siidlichen Gestaden und bolerotrunkeger Gou-
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Die Entwicklung der Opereitte ist wohl die
schlimmste Karikatur, von der die Musikgeschichte
zu berichten hat. Jedenfalls die traurigste. Eine
Gattung, die an sich ein Segen fiir unser 6ffentliches Y
L.eben werden konnte, ist zu einem Fluch fiir das-
selbe geworden. Eine Gattung, die berufen war,
mit leichtem Spott Schwichen und Schiiden der
Kunst, aber auch des gesamten Lebens aufzudek-
ken und dadurch zu heilen, ist selber zu einem
Zerrbild alles kiinstlerischen Wollens und zu einem
Verderb fiir das Gesamtempfinden geworden. A
Sl (Karl Storck, 1910)

Es ist nur bezeichnend, daf die Fabu
lierfreude der Operette fast ausschliek
lich nach einer einzigen Richtung geht:
namlich der, die eigene Illegitimitdt zu
rechifertigen, sich gesellschaftlich zu re
habilitieren. Das einzige Thema der
Operette scheint die Mesalliance, dieein-
zige Konflikt- und Problemstellung der
soziale Unterschied zusein. So -||'|.‘{‘|,Il'|'|‘
die Operette in der Pseudotragik threr
Handlungen die Problematik der eige-
Der Erzl

das Wischermddel, Josef der Zweite und

nen Herkunft wider rzog und

eine Firsterchristel, die Grafin Mariza °
die Grofher-

zogin und der kleine Grenadier, die Her-

und ihr armer Verwalter
zogin wrndd der 1.-"|.-:,-:*.'.i.'!.".I:J'!rl'. lJ;\t'r'L'rta'_
Operette |

Ist die Operette heute endgiiltig mau-
~gzenischep —Be-~

setot, und_ sind alle
- My -
1

miihitngen unt Sie nug- Wersuche mit

i 1 ST, T X
galvafisierten Broschgechenkeln? Nein,

nein, dreimal neinl Die (perette lebt

weil ihre Funktion, die sie im Kunst-
1 of

bedart des Volkes auszufiillen hat

noch nicht erloschen, sondern im Ge

gentetl hdchst

|.IL'II"!.'L'|:I-='.‘I ist
Kapitel der
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EIN 5foﬂseufzer VON FRANZ LEHAR

Schreib’ ich ernste Musik, ist’s zu opernhaft. - i
Schreib’ ich heitere Musik, ist’s zu trivial. .
Schreib' ich einen Schlager, sagt man: Er schreibt fiir die Galerie. :
Schreib ich keinen Schlager, sagt man: Es ist ihm nichts eingefallen. . @
Fordere ich vom Siinger viel, sagi man: Das sind doch keine Opernsiinger. | )

Fordere ich vom Singer wenig, sagt man: Ja friiher, da war's anders, da
haben die Operettenmeister noch etwas fiir die Singer geschrieben.

Beschiiftige ich den Chor, sagt man: na“induhuﬁﬁmae&mn.m
Mensch hért zu, was die oben singen.

Beschiiftige ich den Chor nicht, sagt man: Wie pri.d‘ltigha.hm dieCh&G &
in den alten Operetten geklungen, :
Beschiiftige ich die Harfe, sagt man: Dusewigeceﬂrpezahtau"ﬁe
Nerven.

Heute klingt's so leer.

Beschiiftige ich die Harfe nicht, sagt man; Wo ist der Glanz im O
Bring' ich an auffallender Stelle einen guten Walzer, sagt
diese Walzer, Offenbach hat das nicht nétig gehabt. c'

Bring' ich keinen Walzer, saltman Wo ist diesmal d
blieben?

Schreib’ ich keine Ouvertiire, sagt man: Dermachti
nmldmﬂuwmﬁrehaterwbw

Bring' ich jedes Jahr ein Werk heraus, :
schreiber. Der hat mit der nichts zu tun.

Ering'idlnlﬂltjedeaﬂ'ahrdﬂmw% 1 &
dem Lehér geschehen? Man hért nichts von ihm. D
EIII 2

Suche ich den Verkehr mit Kritikern, damn
Kerl, mich wirst du nicht beeinflussen.

Suche ich keinen Verkehr mit Kritikern, dam
du arroganter Flegel, du wirst an mich

Ich bitte gute, nicht komponierende Freunde us
Dilemma. — Ich habe bisher mehr als z zweiel
dariiber nachgedacht.



