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Von Andreas Schwarze
Das Material fiir ,Die Revue vom
Groben Los"”, welches sich Regisseur
Matthias Reichwald, Choreograf
Volker Michl und Dramaturgin Ju-
dith Wiemers fiir diese Inszenierung
ander Staatsoperette Dresden vorge-
nommen haben, stammt aus dem
Jahr 1929. Erfolgsdramatiker Georg
Kaiser und Unterhaltungskomponist
und Meisterpianist Mischa Spolians-
kyschufen mit , Zwei Krawatten” die
perfekte Show ihrer Zeit, eine Colla-
ge aus der Realitat, den Sehnstichten
und Traumen der auf der Suche nach
dem Gliick in Bewegung geratenen
Schichten der deutschen Gesell-
schaft nach dem Ersten Weltkrieg,
tiberrollt und fasziniert von amerika-
nischer Kultur und Dollarmillionen.

Die Musik bringt die Texte Kai-
sers auf den Punkt, ist Tanzschlager
und Jazzsinfonie, Agitprop-Song
und Filmmusik in einem und fordert
von Ballett- und Gesangsensemble
Hochstleistungen an Ausdruck und
Prazision. Alle Beteiligten verschen-
ken keine Chance fiir grofe Show,
Kabarett, Slapstick oder Versuche
tiefer schiirffender Charakterisie-
rung eigentlich trivialer Szenen und
Figuren.

Es geht um einen Mann, ,der
Gliick hat”. Kellner Jean (Jorn Felix
Alt) erhélt wahrend einer mondénen

Party im brodelnden Berlin der 1920-
er Jahre zufillig die Chance seines
Lebens. Ein zwielichtiger, von Agen-
ten verfolgter Jetsetter (Marcus Giin-
zel) muss dringend untertauchen
und tiberredet Jean, fiir 1000 Mark
seine billige schwarze Krawatte, Ab-
zeichen der namenlosen Tablettskla-
ven, gegen das feine weile Luxus-
modell des Hochstaplers zu tau-
schen. Auch dessen Los der abendli-
chen Tombola wechselt den Besitzer.
Jean gewinnt damit eine Reise nach
Amerika, gibt sich seinem Gliicks-
rausch und der aufregenden Ameri-
kanerin Mabel (Stefanie Dietrich)
hin, schenkt seiner Liebsten Trude
(Devi-Ananda Dahm) die 1000 Mark,
verldsst sie und schippert natiirlich in
sein Ungliick. Die treue Trude folgt
dem Verblendeten und rettet am En-
de ihre groBe Liebe. In vielen teils
grellen, teils poetischen, meist amii-
santen Showbildern wird geklart,
dass Amerika fiirchterlich ist und
Homosexualitdt ganz normal. Dass
Geld ohne Liebe ebenso wenig er-
strebenswert ist wie Liebe ohne Geld
und dass erst die Kombination von
Geld, Liebe und Berlin richtig gliick-
lich macht.

Abgehandelt wird das alles in
einer Revue, die bunter und schriller
(originelle Kostiime von Alexandre
Corazzola und stimmige Masken von
Thorsten Fietze) kaum daherkom-

Alles fiir alle!

Die zeitkritische Revue ,Zwei Krawatten® von 1929 ist an der Staatsoperette Dresden als groBe Show zu erleben.

men kann und zum Vergniigen des
Publikums alles zeigt, was die Staats-
operette technisch und kiinstlerisch
zu bieten hat. Der Biihnenraum von
Karoly Riszist ein Ereignis fiir das Au-
geund eine Idealkonstruktion fiir das
Stiick. Er erméglicht dem Regisseur
schliissige szenische Arrangements
und Lichteffekte (Uwe Miinnich) von
epischer Wirkung, notigt die Akteure
aber zuweilen zum wenig eleganten
Stufen-Marathon.

Jérn-Felix Alt (Jean) mit Wolfram von
Bodecker und Alexander Neander als
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Esist eine gigantische symbolhaf-
te Treppe, wie aus Langs ,Metropo-
lis”- Film. Nur fithrt sie nicht in das
Maul eines Molochs, sondern auf die
Kabaretthithne, in einen Ballsaal
oder auf das Oberdeck eines Ozean-
dampfers. Ganz oben angekommen,
kann man kaum noch sehen, wo sie
beginnt. Denn ihr unteres Ende liegt
im Keller, im Unterdeck der Gesell-
schaft,  fiir Kellner und Kinstler er-
laubt, fiir Gaste verboten!”. Der letz-

_ te Ausweg aus jeder Falle, die das

Leben den Protagonisten stellt.
Denn: ,Bescheiden sind die Zei-
ten!"”, Intime Spielrdume (Kaschem-
me, Zugabteil) werden nah am Pub-
likum aus der Passarella hervorge-
zaubert.

Die effektvolle Anordnung des
Orchesters als Rahmen der Hand-
lung auf der Biithne steigert die
Showwirkung der Inszenierung und
ist eine besondere Herausforderung
fiir das Zusammenspiel der Musizie-
renden. Kapellmeister Johannes Pell
meistert sie und fiihrt das gesamte,
sehr expressiv und temporeich agie-
rende Ensemble sicher durch die
Achterbahnfahrt dieser Revue. Al-
lerdings wirkt sich die ausufernde
Lautstirke unangenehm auf Text-
verstandlichkeit und szenische Fein-
heiten aus.

Jorn Felix Alt als Kellner Jean ist
ein Ghiicksgriff. Er ist der darstelleri-

sche, gesangliche und tédnzerische
Tausendsassa, der nicht nur den gro-
Ben Bogen spannt, sondern in jeder
kleinen Szene mit stummfilmhafter
Mimik und sprechender Gestik zum
Wesentlichen kommt und dabei iiber
unerschopfliche kérperliche Kondi-
tion zu verfiigen scheint. Er vermag
sogar einen Dialog wie das kleine Er-
pressungsgesprach mit dem mora-
linsauren Senator (Christian Grygas)
zum Kammerspiel zu machen und
wirbelt in den Tanznummern allen
davon, auch seinen drei Partnerin-
nen. Devi-Ananda Dahm (Trude),
Stefanie Dietrich (Mabel) und Silke
Richter (Mabels Tante) (iberzeugen
vor allem stimmlich.

Die Show machen andere. So die
sprachlich und artistisch grandiosen
o Flitzer" Christian Clauss und Ben-
jamin Pauquet als Verwandlungs-
kiinstler und die erfolglosen Agen-
ten Wolfram von Bodecker und Ale-
xander Neander, die Pantomime mit
Witz und Charme bieten. Als Abrau-
mer des Abends iberrascht Elmar
Andree mit seiner Gestaltung des
Berliner Rechtsanwalts Banner-
mann, der der ahnungslosen Erbin
Trude zu ihrem Millionenverméogen
verhelfen muss. Zugleich Vertreter
undschonungsloser Analyst des Sys-
tems, parliert, schnoddert und flucht
er sich mit Herz und Schnauze von
Europa nach Amerika und zuriick.

Ein Herrenquintett im Stil der Co-
median Harmonists erscheint in die-
ser Fassung des Werkes als wohlklin-
gender Bonus, in Anbetracht der da-
mals fast zeitgleichen Amerika-Tour-
nee des weltberiihmten Sextetts ein
legitimer Kunstgriff. Insgesamt fiigte
das Regieteam wohl 15 Musiknum-
mern zusdtzlich ein, offensichtliche
Lingen und unnétige Wiederholun-
geninder Vorlage wurdenim Gegen-
zug leider nicht gestrichen. Die groB-
artige Gesamtleistung des Ensemb-
les wurde vom Premierenpublikum
am Ende eines langen Abends mit
stiirmischem Beifall honoriert.

Aber kann diese Gegenwarts-
Biithnenkunst von vor 100 Jahren als
Ausdruck unseres Lebensgefiihls
herhalten? Brauchen wir in ,unseren
neuen Zwanzigern", die im Pro-
grammheft von Dramaturgin Wie-
mers als Begriff postuliert werden,
diese Revue, um Antworten zu fin-
den, warum, wie und fiir wen Theater
weiterleben soll? Oder ist es pure
Nostalgie auf hochstem kiinstleri-
schen Niveau, die Sehnsucht der Ma-
cher, in unserer auf allen Ebenen
schwankenden Gesellschaft endlich
wieder einen kulturellen Konsens zu
finden?
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